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PEFORMANCE GARTEN 6
WATCH US WORK IT
EDITORIAL

you better work bitch.
Britney Spears, 2013

Arbeit ist heute zu einer zentralen Be-
zugsgroBe des Lebens geworden.
Kaum etwas beschéftigt uns mehr
als die Frage, warum wir arbeiten,
fOr wen und unter welchen Bedin-
gungen. Unsere Arbeitsverhaltnisse
sind zunehmend gepragt von Flexi-
bilisierung,  Eigenverantwortlichkeit
und einem regelrechten Zwang zu
Selbstverwirklichung  und  Selbst-
vermarktung. Nur das Notigste zu
tun, den Job zu erledigen, reicht
schon lange nicht mehr aus. Denn
die Arbeitswelt scheint sich gerade-
zu als Selbstzweck zu prasentieren,
der ohne Ursache, ohne Grund und
ohne Ziel auskommt — travailler pour
le travail. So geht es nicht nur darum,
erfolgreich und effizient zu arbeiten,
sondern zugleich darum, Erfolg und
Effizienz als personliche Vorzige zu
inszenieren: Es ist die Performance,
die stimmen muss.

Auch Kunstlersinnen performen ihre
Arbeit. Und wie sie dies tun, erscheint

prototypisch daflr, wie Arbeit und Pri-
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vatleben zunehmend verschmelzen:
Kunstlerische Arbeit ist Passion und
kennt keinen Feierabend. Die Klnst-
lerin ist selbststandig und zugleich
abhangig vom Markt. Sie muss in
hohem MaBe flexibel und mobil sein,
ohne dabei ihr Profil zu verlieren. Was
passiert nun, wenn Kunstlerfinnen
Uber Arbeit arbeiten? Und was pas-
siert, wenn sie dies performativ, live
und mit ihrem Korper tun?

Unterdem Titel »watch us work it« zeigt
der 6. Performance Garten neunzehn
kUnstlerische Performances, die auf
unterschiedliche Weisen das Verhalt-
nis von Performance, Kunst und Ar-
beit befragen. Sie handeln vom Tatig-
sein, dem sich abarbeitenden Kdrper,
von Zusammenarbeit, vom Sinn oder
Unsinn bestehender Arbeitsprozesse,
von Servicearbeit und von Images der
Arbeit. Sie erzahlen von weiblich kon-
notierter Arbeit, von Lohnarbeit, von
Selbstverwirklichung und Selbstbe-
trug. In einem zweitagigen Programm
bringt der 6. Performance Garten

Nachwuchskunstlersinnen und erfah-
rene Kunstlersinnen aus regionalen,
Uberregionalen und internationalen
Kontexten zusammen. Geschaffen
werden soll ein offener, vielsprachiger
Diskursraum zwischen Kunstler*in-
nen, Publikum, Wissenschaftler*in-
nen und Organisator*innen, in dem
viel gesehen werden und geschehen
kann. Das vorliegende Workbook soll
den Performance Garten begleiten —
mit Impulsen und Platz fir deine eige-
nen Gedanken.

Viel Freude winschen Marie Buhler,
Raphael Di Canio, Julia Maja Funke,
Vivien Grabowski.
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Raphael Di Canio

Performance: Eine Bestandsaufnahme

Vier Dobermanner laufen unruhig
einen mehrere Meter langen und ho-
hen Stahlzaun entlang. Menschen
stehen am Zaun und beobachten die
Tiere. Auf dem Dach des Gebaudes
Uber ihnen thronen schwarzgekleide-
te Jugendliche. Abwechselnd blicken
sie gedankenverloren gen Horizont,
dann schauen sie mit einem spot-
tischen Lé&cheln auf die Menschen
unter ihnen herab. Auf einem Glas-
boden bewegen sich die Menschen
zun&chst unsicher in eine groBe wei-
Be Halle hinein. Erst nach einer Weile
nehmen sie die verschiedenen Ge-
stalten unter dem Glasboden wahr.
Die Jugendlichen unter dem Glas-
boden kratzen und lecken am Glas
und an den Wanden, schiren Feuer,
inszenieren Machtkonflikte und ver-
s6hnen sich wieder. Begleitet werden
sie von Gitarren- und Klaviermusik,
es wird gesungen, nicht gesprochen.
I[rgendwann stehen die Jugendlichen
pldtzlich mitten unter den Menschen.
Waéhrend sie an rebellierende De-
monstrant*innen erinnern, bewegen
sie sich manchmal lautlos und in Zeit-

lupe durch den Raum, um im n&chs-
ten Moment in geschlossener Forma-
tion durch die Reihen der Menschen
zu preschen. Nach vier Stunden
endet das Ereignis. Was nach einer
Szene aus dem neusten Hollywood
Splatter Klingt, ist tatséchlich die von
Anne Imhof inszenierte Performance
»Faust® im deutschen Pavillon der 57.
Biennale in Venedig im Jahr 2017.
Eine der meistbeachteten Kunstwer-
ke der letzten Jahre. Grund genug,
dem Phanomen Performance etwas
mehr Aufmerksamkeit zu schenken.

Performancekunst ist  aufregend,
mitreiBend, partizipativ und gefrag-
ter denn je. Performance ist in aller
Munde, doch was ist eigentlich Per-
formancekunst? Ob  Performance
Art, Live Art, Body Art, Aktionskunst,
Happening oder Fluxus. Uber die
Jahrzehnte haben sich viele unter-
schiedliche Begriffe durchgesetzt,
die im Kern doch ein und dasselbe
Phanomen beschreiben. Auch wenn
die Fachwissenschaft sich insgesamt
uneins darUber ist, mit welchen Be-

griffichkeiten und anhand welcher
Kriterien sie ein so vielschichtiges und
zugleich kaum fassbares Ph&anomen
wie die Performance greifbar machen
soll, steht im Folgenden vordergrin-
dig der Versuch einer Bestandsauf-
nahme.

Die Begriffe Performance und Perfor-
mance Art werden in den 1960er-Jah-
ren in den USA gepragt und veran-
kern sich wenige Jahre spater auch
in Europa. Performance als Kunst-
form vereint Elemente des Tanzes,
Theaters und der bildenden Kunst.
Im Gegensatz zu den Performing Arts
(darstellende Kinste wie Tanz und
Theater) stehen in der Performance
Art Ereignisse der bildenden Kunst im
Fokus. Die Performancekunst wurde
in den letzten Jahrzehnten pausen-
los weiterentwickelt, umgeschrieben
und abgewandelt, heute bezeich-
net sie die symbolisch aufgeladene
Handlung oder Aktion einer bilden-
den Kunstlerin. Kennzeichnend ist
ihre Prozesshaftigkeit. Eine einfache
Handlung kann dabei auf eine kom-
plexe Thematik hindeuten oder auch
nur ein visuelles Moment hervorhe-
ben. Die Performance ist weder eine
»neue Kunstrichtung, [noch neuer] Stil
[oder an spezifische] Inhalte [gebun-
den, sie ist vielmehr] eine Form, eine
Handlungsanweisung, eine Technik"

(Jappe 2000: 5). In den 60er-Jahren
entsteht diese Kunstform aus einer
Protestbewegung heraus. Sie richtet
ihre Kritik an die etablierten Formen
traditioneller Kunst. Gleichzeitig steht
sie ein fur feministische Theorien und
eine Offnung der ,Genregrenzen®
(Richter 2001: 1) der Kunst.

Die Kunstkritikerin Elisabeth Jappe
versteht Performance vor allem als
Bild. Ein Bild, das von einem han-
delnden Subjekt, der Kunstlertin/
Performerin, oder einer angeleiteten
Gruppe im realen Raum-Zeit-Geflge
verwirklicht wird. Im Unterschied zum
Theater ist die Akteurin gleichzeitig
die Kinstler®in. Sie inszeniert keine
Buhnenrolle, sondern stellt immer nur
sich selber im Geflecht von ,Alltags-
handlungen mit, zwischen oder vor
dem Publikum® (Dreher 2001: 280)
dar. Die AuffUhrung und ihr Sinnge-
halt realisieren sich somit erst mit der
Teilnahme von Besucher*innen. Zeit-
lich sind der Performance keine Gren-
zen gesetzt, manchmal dauert sie
nur wenige Augenblicke, manchmal
viele Stunden. Manche Kunstler*in-
nen pochen auf die Einmaligkeit und
Fllchtigkeit des Geschehens, man-
che fuhren ihre Performance immer
und immer wieder auf. Die Bandbreite
der zu bespielenden Orte variiert von
Innenrdumen wie Museen, Galerien
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oder Ateliers hin zu AuBenraumen wie
StraBenecken, Hinterh6fen und leeren
Fabrikhallen. Orte kdnnen privat oder
offentlich, kommerziell oder alternativ
genutzt sein. An die Stelle ,schrift-
lich fixierte[r] Dialoge* (Dreher 2001:
280) kann innerhalb der Performance
ein ,Aktionsplan treten[, der] alle Auf-
fGhrungsmomente in einer Notation
aufliste[t]” (ebd.). Im Aktionsplan wer-
den zeitliche Ablaufe festgehalten
und BUhneneffekte organisiert. Einen
weiteren, erganzenden Bestandtell
einer Performance stellt das Material
dar. Dieses variiert von auditiven Ele-
menten wie Klang, Gerédusch, Musik
oder Stimme Uber visuelle Medien
wie Video, Film oder Foto hin zu ver-
schiedenen visuellen Momenten wie
Bewegung, Effekten oder Malerei, die
intermedial und gattungsUbergreifend
miteinander kombiniert werden. Es
herrscht Uneinigkeit darUber, ob eine
Performance als singulares Ereignis
bloB in der Erinnerung der Besucher
oder zusatzlich auf Videomitschnit-
ten und im Internet fUr die Ewigkeit
festgehalten werden sollte. Ebenso
umstritten verhalt es sich mit der Pro-
duktion und Vermarktung. Kann eine
Performance verkauft werden? Gilt
ein Videomitschnitt als authentische
Reproduktion? Und wie kann Perfor-
mance dauerhaft finanziert werden?
(vgl. Jappe 2000; Goldberg 2014;
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Schoneich 2015; Tietenberg 2002;
Umathum 2011)

Nach dem Performance-Boom der
60er- und 70er-Jahre und ihrer Flau-
te der darauffolgenden Jahrzehnte
erfahrt die Kunstform in den letz-
ten Jahren einen ungemeinen Auf-
schwung. Plétzlich gibt es ein neues,
wachsendes Interesse an Perfor-
mancekunst. In Galerien, Off Spaces
und Biennalen sind performative Wer-
ke wieder von zentralem Stellenwert
und alte Diskurse um die Einmaligkeit
des Ereignisses und die Vermarktung
von Performancekunst werden neu
ausgehandelt. Das zunehmende In-
teresse an der Kunstform sei nicht
zuletzt auf ihre Ereignishaftigkeit zu-
rtckzufUhren, die in ihrer Auspragung
erschreckende Ahnlichkeiten mit dem
Eventcharakter des neoliberalen Welt-
systems aufweist (vgl. Bishop 2016).
Gegenwartig ist jedoch das Pha-
nomen einer Entgrenzung der Per-
formance zu beobachten. Neuere
Arbeiten wie die von Imhoff sprengen
den konventionellen Rahmen der Per-
formance der 60er- und 70er-Jahren
und beférdern sie in die Kunstwelt
des 21. Jahrhunderts. Nattrlich gibt
es auch heute noch Performances,
die sich im urspringlichen Sinne der
Kunstform zum Ende des 20. Jahr-
hunderts verstehen, doch zeich-
net sich fur viele Performances eine

tendenzielle Verschiebung in vier
unterschiedlichen Bereichen ab: 1.
Musealisierung: Performance kann
heute in jedem Raum stattfinden. Im
Museum, auf der Biennale, im Off
Space und im &ffentlichen Raum. Die
origindre Haltung der Performance
als Antikunst wird aufgehebelt, indem
sie sich aus dem unkonventionellen
Raum in die Mitte der Aufmerksam-
keit bewegt. 2. Monetarisierung: Per-
formance Offnet dem Kunstmarkt
ihre Pforten. Es werden stetig neue
Moglichkeiten elaboriert, die in ihrem
Grundverstandnis als wertlos und im-
materiell geltende Performance zu
vermarkten. Ziel der Performance
scheint nicht mehr das singulére Er-
eignis, sondern ihr Leistungspotential
hinsichtlich einer Akquirierung hoher
Zuschauerzahlen. 3. Internationa-
lisierung: Performance findet rund
um den Globus statt. Kinstler‘innen
kommen aus aller Welt. Performance-
kunst findet nicht mehr ausschlieBlich
in ihren Ballungsgebieten Europa und
Nordamerika statt. Auf der ganzen
Welt entstehen Performancefestivals,
auf denen wiederum Kunstlerinnen
aus verschiedenen Landern auftre-
ten. 4. Digitalisierung: Digitale Medien
erobern die Buhne im Theater und
auch die Performance. Der Korper
der Kunstler*in als alleiniges Medium
wird erganzt und zuweilen verdrangt.

Digitale Stimmaufzeichnungen und
Videotutorials machen Rezipient*in-
nen zu Kollaborateur®innen. Das per-
formative Werk kann von digitalen
Medien, Rezipient*innen oder Kuinst-
lerinnen realisiert werden — von allen
zugleich, oder keinem. Das ist egal.

Neben der Performance befindet
sich auch das Individuum inmitten
der Wogen einer sich standig veran-
dernden Welt. Durch den Uberfluss
an medial ,sinnlich-visuelle[n] Identi-
tatsangebote[n]“ (Lange 2013: 14) ist
das Subjekt neuerdings einem ,,pau-
senlose(n] Entscheidungszwang*
(Lange 2013: 14) ausgesetzt, kriti-
siert die Kunstvermittlerin Marie-Luise
Lange. Ziel einer ,kritisch-reflexiven®
(ebd.) asthetischen Bildung ist es,
mediale  Kommunikationsprozesse
aufzuzeigen und dem Individuum Ab-
hangigkeitsverhéltnisse bewusst zu
machen. Nur auf diese Weise kdnne
ein  nachhaltiger gesellschaftlicher
Wandel angestoBBen werden. An die-
ser Stelle kommt die Performance
ins Spiel. Performance ermdbglicht
dem Individuum, sowohl kinstle-
risch-praktisch als auch rezeptiv tatig
zu werden, seine Rolle in der Gesell-
schaft zu hinterfragen und kritisch
auf die eigenen Lebensumstande zu
blicken. Performance als asthetische
Erfahrung kann Alltag, Wissenschaft
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und Kunst verbinden und neues Wis-
sen offen legen. Durch ihren Ereignis-
charakter und ihre aktuelle Prasenz
auf dem Kunstmarkt fallt es heute
leichter denn je, Performance als Me-
thode der &asthetischen Bildung und
Moglichkeit alternativer Wissenspro-
duktion zu legitimieren. Ob an vor-
derster Front auf den Biennalen oder
in Kkleiner Runde im Klassenzimmer
braucht Performance doch eigent-
lich nicht viel, um ihre Wirkung zu er-
zielen: Raum und Zeit. Der Kurator
Fabian Schoneich definiert treffend,
dass es vor allem ,[...] der Austausch
mit den Kunstler[*innen], die Gespra-
che mit den Besucher[*innen] und die
Herausforderung mit dem Umgang
unterschiedlicher Orte [sind], die die-
se Kunstform so spannend mach[-
en]. Weg vom Populéaren und hin zu
einer gezielten Auseinandersetzung
mit Performance [...]. Sich Zeit zu
nehmen und sich darauf einzulassen
gilt am Ende jedoch nicht nur fur Per-
formance, sondern fur Kunst im Gan-
zen.” (Schoéneich 2015: 2).
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Bestandsaufnahme:

Name: Trampel
Gewicht: 232g
Herkunft: BAKITO
Besonderes: -

Name: Zappelphilip
Gewicht: 34g
Herkunft: Unbekannt
Besonderes: Aufhdnger

Name: Benno

Gewicht: 110g

Herkunft: Unbekannt

Besonderes: Sensible
Haut

Name: Melissa
Gewicht: 132g
Herkunft: Frankreich
Besonderes: -

Name: Bdle

Gewicht: 82g
Herkunft: Unleserlich
Besonderes: -

Name: Guy

Gewicht: 28g

Herkunft: Unbekannt
Besonderes: Ist beliebt

Name: Sarah

Gewicht: 79g
Herkunft: Bangladesch
Besonderes: -

Name: Saurus

Gewicht: 52g

Herkunft: China
Besonderes: Beisst nicht
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Name: Galoppi
Gewicht: 102g
Herkunft: Unbekannt
Besonderes: -

Name: Bello

Gewicht: 126g

Herkunft: Unbekannt

Besonderes: Hat zwei
Brider

Name: Monika
Gewicht: 114g
Herkunft: China
Besonderes: -

Name: Dominic

Gewicht: 22g

Herkunft: Unbekannt

Besonderes: Kann Feuer
spucken

Name: Igeli

Gewicht: 22g
Herkunft: Unbekannt
Besonderes: -

Name: Glon

Gewicht: 76g
Herkunft: Unbekannt
Besonderes: Rote Nase

Name: Quak

Gewicht: 1l4g

Herkunft: Unbekannt

Besonderes: Kann nicht
schwimmen

Name: Tuuti
Gewicht: 76g
Herkunft: Unbekannt
Besonderes: -

Name: Hasi

Gewicht: 20g
Herkunft: Unbekannt
Besonderes: -

Name: Fligepilz
Gewicht: 20g
Herkunft: Spiegelburg
Besonderes: Giftig

Name: Langi
Gewicht: 20g
Herkunft: Unbekannt
Besonderes: -

Name: Antonio/Chaferchue
Gewicht: 28g

Herkunft: Unbekannt
Besonderes: -

Name: Bibo

Gewicht: 127g

Herkunft: Unbekannt

Besonderes: Artistisches
Talent

Name: Bb
Gewicht: 50g
Herkunft: China
Besonderes: -

Name: Simea/Uhu
Gewicht: 104g
Herkunft: China
Besonderes: -

Name: Schlof Bar
Gewicht: 210g
Herkunft: PRC
Besonderes: -

Name: Wuschel
Gewicht: 140g
Herkunft: Unbekannt
Besonderes: -

Name: Mr. Pip
Gewicht: 56g
Herkunft: Unbekannt
Besonderes: Gefunden

Name: Zizi
Gewicht: 24g
Herkunft: China
Besonderes: -

Name: Mira
Gewicht: 66g
Herkunft: Frith
Besonderes: -

Name: Barli

Gewicht: 64g
Herkunft: Unbekannt
Besonderes: -

Name: Nino

Gewicht: 420g

Herkunft: Unbekannt

Besonderes: Kriegt leicht
Schnupfen

Name: Opi

Gewicht: 50g
Herkunft: Unbekannt
Besonderes: -

Name: Mr. Pinguin
Gewicht: 118g
Herkunft: Deutschland
Besonderes: -

Name: Kondukteur
Gewicht: 84g
Herkunft: Unbekannt
Besonderes: Mit Schr

Name: Schmu
Gewicht: 44g
Herkunft: China
Besonderes: -

Name: Sisl
Gewicht: 44g
Herkunft: Unleser
Besonderes: -

Name: Susi

Gewicht: 18g
Herkunft: Belgie
Besonderes: -

Name: Ida
Gewicht: 52g
Herkunft: Mins
Besonderes: -

Name: Knarrli
Gewicht: 125g
Herkunft: Disseldorf
Besonderes: -

Name: Hoppel
Gewicht: 115g
Herkunft: Unbekannt
Besonderes: -

Name: Schlurfi
Gewicht: 74g
Herkunft: Merchtem
Besonderes: -

123g
. Unbekannt
S -
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. 50g

t: Turkei
ires: -

Pipo

1t: 150g

1ft: Unbekannt

deres: feiert
gerne

Name: Bari
Gewicht: 110g
Herkunft: China
Besonderes: -

Name: Dolly

Gewicht: 125g

Herkunft: China
Besonderes: Silberblick

Name: Nelli

Gewicht: 26g
Herkunft: Spiegelburg
Besonderes: -
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Was tun wir, ,

[ ] (1] L] L] "
wenn wir titig sind? 5% |
il (?), das nun jedoch zveifach eingeschrinke wird: Die . , . ' begreift nur Titigkeiten innerhalb des gesellschaftlichen Leistungsaus-
i einem Leistungsaustausch stehen, das heif, sie darfywe d“gkm fayss 0 “tausches als nokonomische Arbeire,
i sein, noch eine blofie Surplus-Ttigkeit darstellen, un B e " Vom Blickwinkel der vorliegenden Untersuchung aus betrachtet, liege
tausch muss gesellschzftlicher und darf niche nur privatT LEISI‘ungsa]_Es- der wesentliche Pluspunke des institutionellen Arbeitsbegriffes darin, dass :
zum anderen die Idee der gesellschaftlichen Cflrganisario‘ﬁ\.r e D.a y i er, im Gegensatz zu dem in der realen Welt dominancen, Skonomistischen 3
positivistisch verkiirzi — in »Arbeit = entlohnte Tit 'le—allcrdmgs > Arbeitsbegriff (3), »6konomische Arbeit« nicht positivistisch festschreibe
allerdings normativ z, aufgeladen ~ in »Arbeit = ge = (3). e auf dkonomisch bereits anerkannte Titigkeiten, sondern gesellschafts- :
wendige Tiitigkeit« (6) anklingt. schaflich not- ! kritisches Potential hat. Er erlaubt es, die Ausgangsfrage der vorliegenden
Nicht aufgenommen werden die Arbeitsbegrifte, di ' i Untersuchung, ob namlich Haus- und Familienarbeit nicht eigentlich
18

;f:f:ht,).of&ne Anschung iares Nutzens fiir andere oder ihmTﬁt'igk{:'.itanan dkonomische Arbeit darstellen und entsprechend anerkannt werden
inbindung, sortieren, Das wiren die handlungsthcormsmunom i3 . i i i it i

. . . ; aine ‘
bcgl:lffc Ul ek cabboie Tt »A;IFChen A e | 1 Vita activa und Condition hum |
sowie der anthropologische Arbeitsbegriff »Arbeit = - Muher (2) N S @ .

inklusive seiner Drittpersonvariante (5) lerstellunge (4) Mit dem Wort Vita activa sollen im folgenden drei menschliche ;

Grundtitigkeiten zusammengefat werden: Arbeiten, Her-

i )
Denn der Witz des Kambartel’schen Arbeitsbegriffes| | i
dass man einer Tatigkeit fir sich genommen gargnic}(:: t gerade darin, I W s stellen und Handeln. Sie sind Grundtitigkeiten, weil jede von ¢
sie ékonomisch(': Arbeit darstellt oder nicht, Eine Frau, Eﬁehen kann, ob o | - . i ihnen einer der Grundbedingungen entspricht, unter denen |
Computer auseinander nimmt und repariert, kann das - 1'1}“;55;1““ T Y 3 £ ¢ dem Geschlecht der Menschen das Leben auf der Erde gegeben
nmal als Ange- o ]
! ; R

I sEeIitc ciner Computerfirma tun, das andere Mal als Prix ie ih
| eigenen Computer wicder flottbekommen méchte, Ditﬁﬂu.’ du?l 7
sich in beiden Fillen bis auf das i-Tiipfelchen gleichen, Tigkele ol

im ersten Fall 8konomische Arbeit vor, Da der Kz:mh,.“'j doch liegt nur
“el’sche Arbeits- |

begriff auf das Moment der insticutionellen Fi binduny . i
e Meiner Tatigkeit |

at')hcbt ~ nimme sie an der gesellschaftlichen Aufgaben -
{ nicht? -, soll dieser Arbeitsbegriff hier fortan »imﬁm:ﬁamﬂlung» b
das Motto dieses Kapitels aus Kambartel 1993, S. 242). reeien (R
Mit den Beispielen, an denen die anderen Arbeitsbeg. :
| komfn: der institutionelle Arbeitsbegriff gut zurecht. ifackeopss
| Die anderen Arbeitshegriffe hatten vor allem mit 2w,
bl‘?mc‘ Zum Ersten fassten sie unter »8konomische Arb.. Pligeg P -
keiten, deren einziger NutznieBer der Handelnde selbst i et T

plausiblerweise keine gesellschaftlich-skonomische An e; und die dafhcr
kennung erfor-

dern. Nach dem institutionellen Arbeitsbegriff fallen LBUET ok eiven iy

i andere unter »ékonomische Arbeitc,
| ‘Z?umléwei_ten scheiterten die anderen Arbeitsbegriffe
Titigkeiten, die zwar cinen Nutzen fiir andere abwerfen,
der gesc]IghaFdichcn Organisation des Gebens und Nehn s
ctwa nur innerhalb einer privaten Aufgabenteilung stactfiiy A
keinen Anspruch auf ich-o i it od dalier
pruch auf gesellschaftlich-6konomische Anerk
‘ennung haben,

auch als »ékonomische Arbeit« ansehen. Der institutionell : :
"¢ Arbeitsbegriff

Die Titigkeit der Arbeit entspricht dem biologischen Proze8
des menschlichen Kérpers, der in seinem spontanen Wachs-
tum, Stoffwechsel und Verfall sich von Naturdingen nihrt, wel-
che die Arbeit erzeugt und zubereitet, um sie als die Lebens-
notwendigkeiten dem lebendigen Organismus zuzufithren. Die
Grundbedingung, unter der die Titigkeit des Arbeitens steht,
ist das Leben selbst.

nung mit sich fiihren. Der Begriff privater Arbeit erlaubt einen niichter-

neren Zugang zu Freundschafts- und Liebesbezichungen, als er derzeit in

der philosophischen Literatur gang und giibe ist. Er erlaubt es, diese

Bezichungen als das zu schen, was sie sind, niimlich Mischungen aus

verschiedenen Tirtigkeitsformen (unter anderem privater Arbeit) und

nicht als Idealtypen reinen Schenkens um des anderen willen oder purer

geteilter Praxis. 0 Ll
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DAS IMMANENTE AUSSEN DES FEEDBACKS '
Der hier mit Tiggun erhobene Befund weist Paral- b-
lelen zu Susanne Pfeffers zuvor zitierter Charakte-
risierung von Imhofs Performer/innen-Subjekten
auf, wenn sie von einer Synthese aus ,,Kérper,
Skulptur und Ware™® spricht. Bezeichnender-
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sich konditionieren. Doch was

.Du musst an dir arbeiten” als

eine tatsachliche Form der Arbeit zu begreifen. Der Politikwissenschaftler

Felix Heidenreich erklart:

daran, dass sie

Verdnderung des Handelnden, kann sie als Ubung

+Zielt Handeln nicht nur auf eine Verdnderung in
als Arbeit am Selbst."® Diese Arbeit am Selbst und wie
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Die Entgrenzungstendenzen gehen so weit, dass jede H
dem Gebiet von Religion, Krieg oder Freizeit —in Form v
kann Farocki tiber diese Gesellschaft herausfinden?

ner Filme. Wir sehen Menschen, die sich mit der
schaften und Fahigkeiten auseinandersetzen,

werden kann.”® Dabei ist sogar der Ausdruck

der Welt, sondern auf eine

Vers
] __Arbeit am Selbst: Hecheln Sie mal! — Ganz toll, Frau Miiller!

PERFORMANCE EVALUATION
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Artist at Work, Proximity of Art and Capitalism (

a part of the contemporary urgency for ceaseless _a.ctivity?'*A-et, be
active, participate, always be ready for opposition, generaf:e new
ideas; pay attentiori to contexts while constantly reflecting on
your methods of production... Doesn't all that stand fcuj 'the
activity that profoundly defines the so-called p‘ost-pohhcalﬁ""
condition? In both visual art and the performing arts, political art

is actually in good shape. It connects contexts, is topical,
ssly critical,

he non-stop
“ts that are
lly oriented

2 i

afbverls

TR, istic market.
-&g.’l‘"\mﬂ_ V- .‘,., ""“' P SBEARSS

ons, produc-

Leben in Kunst verwandeln? Geistzu |guage where
Eigentum machen? Dem Potenzial dienen? | of freedom,
Bilden? Kooperieren? Kérper vertraglich ith this meta-
binden? Kredit nehmen?

of art, which

Sieben Szenen zur Gegenwart von Iy tower. For
Asthetik unter postiordistischen r necessary to

Arbeitsbedingungen ce, and makes

r—ws@ﬁ%ﬁaﬂ' ' | manifesto of

.| contribute fo
5! it gl )
le that which

ems to
Thire an CaUY TECOBUoR0 wo — e - - oday seems

be generated in this field in-between pseudo-activity and the
‘quest for a real effect; it is profoundly marked by the loss of the
event and the desire for a radical cut at the same time.

The question I will therefore be discussing on many ?ages‘of
this book is how artistic processes and creation intertwine with
political prm;)emauy Wwhen they tr t? ovt.ercm:ne
positions of powerlessness and establish a new relationship with
E&temporary capitalist processes. I wi ;i 'oner to
c;itically understand this intertwinement of art and politics and
also take a step forward from bemoaning the powerlessness of

8

YO

The U..dasiness of Active Art

art, we need to rethink the relationship between art and ways of
working. The ways in which the artist works today and the
things produced by the artist’s work place art intimately close to
capitalism,

It is characteristic of the contemporary ‘post-political’ period
that it no longer recognises the traditional twentieth century

LEC

«Schlieslich bezeugen die Gegenstédnde ihre Hersteller, die im Akt der
Hervorbringung etwas von der eigenen Person enthiillen. Die Hers reflfer
erscheinen aber nicht mit threm Gegenstand. Schaut man auf die Dinge,
so bleiben die Menschen, die sie herstellen, unvorstellbar. Der Betrachter, der
das auffasst, wird sich selbst unvorstellbar. Das ist der Ausgang zu einem
neuen Menschenbild.” ! N AR
|'
Deiner Kunst, k 4, el b . el D ?(WMQA_MII'
demonstrations '

r/"-_ s L DY al A 5 |
to Marchart, th /:" ety A vy A/ .

|
historical avan

that constantly /
politics, someone who constantly demolished the borders
between art and other activities, between art and life. Today, this
kind of activity seems naive if not anachronistic; contemporary
artistic statements are articulated in the direction of the market, ~
with the emancipatory power of creativity becoming the driving
force of capital — whether we like it or not. As Marchart states,
there is little we can do but ascribe ideological blindness to an
artist who decides on autonomous heteronomy (because the
party-member artist still believes in their own undiminished
autonomy). In a world of politics as spectacle, creative economy
and capital governed by institutionalized critical and political
discourses, it is very hard to believe in the undiminished
autonomy of the political artist who presents works at festivals
of “political art’ and gives rise to provocative art at globalized
festivals. Hence part of the disappointment in the artistic avant-
garde and neo-avant-garde practices of the twentieth century, as
their emancipatory power of liberating art and life goes well

n
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6. Unternehme dich

7. Politisiere dich einzigartig

13. Entfalte dich, glatte deine Stirn

78

ALWAYS STAY A
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DEVO - WATCH

US WORK IT (2007)

Hey

| thought | heard somebody say
»1his dog ain‘t goin‘ home

Until he gets his bone*

Hey

They said that way he‘d be OK
So when he's home alone
He'd bark ,ain‘t nothin‘ wrong!*

Now, watch us work it

Work it out

Watch us work it

Work it inside out

Watch us work it (work it)
Work it out

Now, watch us work it (work it)
Work it inside out

Baby, we can work it out

Let‘s put it back together
Maybe we can work it out
Let’s put it back together
Baby, we can work it out

Let‘s put it back together
Maybe we can work it out
Let‘s put it back together

Hey

My baby said to me

,| feel so DEVO*

| don‘t know what to do

Hey

It‘'s OK because she's free
»,How low can you go?*
That‘s really up to you

Now, watch us work it

Work it out

Watch us work it

Work it inside out

Watch us work it

Work it out

Watch us work it

Work it inside out

Now, watch us work it (work it)
Work it out

Now, watch us work it (work it)
Work it inside out

Watch us work it (work it)
Work it out

So, watch us work it (work it)
Work it inside out

Baby, we can work it out

Let's put it back together
Maybe we can work it out
Let's put it back together
Baby, we can work it out

Let's put it back together
Maybe we can work it out
Let's put it back together

PERFOR
MANGCE
GARIEN

Watch us work it: Performance Garten 6

open.spotify.com/user/fu.jule/
playlist/OLkwyFaj3h1hXLAvjo1dde?si=
x80IR5SMKTUuoJfo0810luw
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pairi-daeza — Ein vitales Modell

Der Blick von auBen. Eine Umfriedung.
Hier beginnt der kultivierte Raum.

Der pairi-daeza — der umgrenzte Raum — wurde
in diversen verbalen und kulturellen Modulationen
des mittleren Ostens und Europas zum Paradies-
garten, ein GefaB fur Wertvorstellungen und Idea-
le. Das vitale Modell ist ein Versuch, den Garten
als Paradigma und doch als etwas Lebendiges
erfahrbar zu machen, wenngleich ein Betreten
ausgeschlossen ist.

Die bewegte Topographie mitsamt der minima-
len Vegetation suggeriert eine Landschaft, ein
Stick Natur. Und dennoch ist man sich bei der
Betrachtung bewusst, ein anthropogenes Produkt
vor sich zu haben, dessen Form ohne weitere
Pflege nicht erhalten, sein Inhalt nicht kultiviert
werden kann.

Mit dem Garten verortet sich der Mensch
in der Welt.

Rhenania Saal
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einfachzwei

Produkt

Raphael Di Canio und Dennis Frasek treten nun seit mehr als funf Jahren unter dem
Namen einfachzwei auf. Kennzeichnen fur ihre Performances sind der Einbezug

© N0~ N

Personenschlepper

Pilot (Lufthansa)
Politiker-Diat

Perlcke (,Luxery Lace®)
Pornodarsteller
Performance ,,Produkt*
LPille”

Philippinische Prostituierte

2.400.000
18.750
9.780
1.764

800

50

15

2

O ONONONORNONORO!

des Publikums, unterschiedlicher Medien sowie irritierender Akzente.
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Johanna Martini
Kontaktberthrung

Die kunstlerische Arbeit realisiert
sich zu Beginn der Veranstaltung
am Eingang des Kunsthauses. Die
Performerin steht im Eingangsbe-
reich. Sie begegnet allen Gasten,
legt ihnen ihre Handflache auf den
Oberarm und schaut ihnen in die
Augen. Sie kommuniziert einen Will-
kommensgruB3, aber spricht nicht.
Die performative Intervention in Form
einer nonverbalen, grenzUberschrei-
tenden BegruBung zur Veranstaltung
soll einen Kontrast darstellen zu Ub-
lichen, hoflichen Kontaktaufnahmen,
zum Beispiel zur freundlichen Auf-
rechterhaltung von Arbeitsbeziehun-
gen. Die BerUhrung am Arm mit ge-
ringer korperlicher Distanz und dem
intensiven Augenkontakt ist eine inti-
me Handlung, die zwischenmensch-
lichen Kontakt herstellt. Andererseits
wirkt die ritualisierte BegriBungs-
handlung durch die Performerin, die
eine konsequente Gleichbehandlung
aller Gaste anstrebt, maschinell. Die
Gaste werden so in eine Schwellen-
situation versetzt, in der allgemein be-
kannte Verhaltensmuster nicht mehr
brauchbar sind, sie aber dennoch re-
agieren mussen.

Im Studium der Sonderpadagogik
mit dem Unterrichtsfach Kunst an der
Universitat zu Koln begann Johanna
Martini  performativ kinstlerisch zu
arbeiten. Zurzeit lebt sie in Bochum
und arbeitet dort als Lehrerin an einer
Forderschule.
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Klarissa Fluckiger, Riccarda Naef

AORTA

Die beiden Schweizer Performance-
kUnstlerinnen Klarissa Fllckiger und
Riccarda Naef zeigen auf dem 6. Per-
formance Garten ihre Arbeit Aorta.
In einem fabrikahnlichen Arbeitspro-
zess performen sie mit einer groBe-
ren Menge verschiedenster Stofftiere.
Durch die Auseinandersetzung mit
Relikten der Kindheit begeben sie
sich auf eine Spurensuche nach der
Mystifzierung dieser endlichen Episo-
de.

37

Klarissa Fluckiger (Bachelor Kunst
und Vermittlung, Hochschule Luzern)
und Riccarda Naef (Bachelor Kunst
und Vermittlung, Hochschule Luzern;
Master Art Education, ZUricher Hoch-
schule der Kulnste) untersuchen in
ihren Performances gesellschaftliche
Normen auf akribische, humorvolle
Weise und durch eine symbolischen
Bildsprache.

Polsprung
Jobs

Und eigentlich machen auch nur alle
ihre Jobs. Und eigentlich machen
auch nur alle ihre Jobs. Und eigent-
lich machen auch nur alle ihre Jobs.
Und eigentlich machen auch nur alle
ihre Jobs.

»Polsprung ist halt einfach ein exzel-
lentes Kunstkollektiv, das sollte man
so auch sagen!” — Giorgio Vasari
polsprung.net
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BBB Johannes Deimling
Agierte Bilder

Komplexe Inhalte, Situationen und
Momente schlicht und elementar dar-
zustellen, ist ein Markenzeichen der
Kunst von BBB Johannes Deimling.
»Performance Art Povera« ist ein fol-
gerichtiger Begriff, der Deimlings per-
formative Arbeiten beschreibt. Die
Reduktion auf das Wesentliche, das
Elementare, trifft auf eine Erweiterung
des Gezeigten im Moment seiner
Betrachtung. Hier entstehen die fur
Deimling so wichtigen Schnittstellen,
die zum Denken Uber die Wahrneh-
mung von Asthetik, Konzept und In-
halt anregen. Die agierten Bilder des
Kinstlers sind zun&chst rein visuell
angelegt, erreichen nach und nach
aber alle Sinne. So er6ffnen sie eine
ganzheitliche Betrachtung der Banali-
taten des alltaglichen Lebens mit all
seinen Veranderungen.
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BBB Johannes Deimling ist seit 1988
als Kunstler in den Bereichen Perfor-
mance Art, Video und Film internatio-
nal tatig und reprasentiert. Seit Uber
20 Jahren investiert er einen Grofteil
seiner kunstlerischen Recherchen in
die Lehre und das Lernen von perfor-
mativen Prozessen. Erist Grinder und
Leiter des unabhangigen Bildungs-
und Kunstprojekts PAS | Performance
Art Studies, welches seit 2008 inten-
sive Studien zu diversen Themen der
performativen Kinste international
realisiert. Neben zahlreichen Lehrauf-
tragen arbeitete er 14 Jahre lang als
Dozent fur Performance Kunst an in-
ternationalen Hochschulen fur Kunst,
Medien und Theater, unter anderem
in der Schweiz und Norwegen. Das
Vermitteln von performativen Prozes-
sen ist fur Deimling eine Kunstform,
die er genauso professionell austbt
wie seine eigene kunstlerische Arbeit.

Carolina Burandt

FLURMOMENTE

FLURMOMENTE ist ein interaktives
Performance-Forschungsprojekt.
Eine Garderobe bietet Kostim, Re-
quisiten sowie eine Aufgabenstellung.
Die Besucher*innen sind infolge ge-
fragt, selbst zu performen und an-
schlieBend ihre Erfahrungen zu teilen.

»\Wenn alle TUren offen sind, stehst du
im Flur.« (Quelle unklar)

Der Flurmoment beschreibt Situatio-
nen und Zustande, in welchen man
sich in einem mentalen oder phy-
sischen Zwischenraum befindet. In
unserem alltaglichen Umfeld sind es
Orte des Ubergangs, wie Treppen,
Bricken, Fahrstihle, die wir stetig
durchlaufen, uns dessen aber selten
bewusst sind. Wann ist ein Ort zum
Innehalten, Reflektieren und Verdau-
en wichtig (oder sogar notig?) und
wann halt er doch nur auf und fern
von Abenteuern und Erfahrungen, die
hinter den verschiedenen Turen war-
ten?

Der Flur trennt und verbindet glei-
chermaBen, ist Aufenthalts- und
Ubergangsort. In FLURMOMENTE
lade ich daher die Besucher*innen

meiner Arbeit ein, mit mir gemeinsam
den Flur als Spielplatz zu begreifen,
ihn zu erforschen und auf ihm zu ex-
perimentieren.

Carolina Burandt studierte Psycho-
logie und freie Kunst in den Nieder-
landen. Dieses Jahr beginnt sie den
Master in Performance Studies an der
Universitat Hamburg.
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PROGRAMM

FR, 19.10.2018

16.30 Johanna Martini: Kontaktbertihrung

17.00 einfachzwei: Produkt

17.45 Klarissa Flickiger & Riccarda Naef: AORTA
18.15 Artist Talks und Pause

19.00 Polsprung: Jobs

19.30 Matthias Conrady: Mit Liebe Gemacht
20.15 BBB Johannes Deimling: Agierte Bilder
21.00 Artist Talks

DAUERPERFORMANCES

Carolina Burandt: Flurmomente
Mara Marie Kirchberg: Folding Affairs

SA, 20.10.2018

12.00 Stefan Klein: Waiting Session #4
Mit Tim Panzer und Anne Schulze | Externer Ort: tha

13.30 Julian Siffert: Arbeit

14.00 Geht’s noch Kollektiv: Your soul, your body, your service

15.00 Shara & Shiri: zwischen jetzt und nie

15.45 Luca Tushaus: ich ist produktiv

16.15 Artist Talks und Pause

17.15 Christin Zarzinsky: collaboral movement

18.15 Meeting mit Ale Bachlecher, BBB Johannes Deimling,
Georg Blokus, Julia Dick, Stefanie Klingemann,
Nada Schroer und Jascha Sommer

19.15 Mara Marie Kirchberg: Folding Affairs

19.45 Artists Talks und Pause

21.00 Sarah Koller: me-time

21.30 Sajan Mani: Th(d)is Comfort

2215 GIW & KILONZO: Performance Uber fluide Zustande des
Seins

23.00 Party w/ Verflrth

DAUERPERFORMANCES

Rafael Duarte-Uriza: Centinela del tiempo finito de una abeja
Mara Marie Kirchberg: Folding Affairs

Stefanie Klingemann: Service

Julian Siffert: Arbeit



Julian Siffert
Arbeit

Wie entsteht Kunst? Was fUr Formen
von Arbeit stecken in ihrer Produk-
tion? Folgt man einer Uberzeichneten
Version von Rezeptionsasthetik, so
kobnnte man behaupten, Kunst ent-
steht oder ereignet sich stets im Zu-
sammenkommen eines Werks und
eines™r Rezipient*in, welche*r auf
Basis seiner*ihrer Erfahrungen und
gesellschaftlichen Konventionen etc.
im Dialog mit dem Werk Bedeutung
an dieses herantragt. Fragt man in
einer solchen Konstellation nach der
Arbeit, die an der Entstehung von
Kunst beteiligt ist, so scheint es be-
rechtigt zu sein, von einer Arbeit des*r
Rezipient*in zu sprechen.
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Julian Siffert studierte an der HMDK
Stuttgart, MDW und MUK Wien sowie
dem CNSMD Lyon. Als Perspektiven-
box kooperiert er seit 2016 mit dem
Komponisten Uikyung Lee. Er wohnt
in Wien.

Shara & Shiri
zwischen jetzt und nie

»Ich habe nicht versagt. Ich habe mit
Erfolg zehntausend Wege entdeckt,
die zu keinem Ergebnis fuhren.« Tho-
mas Alva Edison

Eine multimediale Performance Uber
Imagination, Arbeit, Scheitern, Mog-
lichkeiten und die Angst, sich festzu-
legen.

Shara & Shiri, Zwillingspaar, geboren
1994-1995 auf 48° nordlicher Breite.
Seit ihrem Debutaloum »Schaschlik«
leibhaftige Performer*innen.
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Christin Zarzinsky
collaboral movement

collaboral movement meets Verben-
nomen — eine Kollaborative Bewe-
gungssession von und mit Christin
Zarzinsky und dem Publikum. colla-
boral movement ist ein von Christin
Zarzinsky  geschaffenes  kunstleri-
sches Format wie auch eine Kreativ-
und Bewegungspraxis. »collaborals,
abgeleitet von collaboration, labour,
Labor, collective, color, collage und
communication, steht fur Zusammen-
arbeit, Experimentierraum, Kommuni-
kation und Vielfalt. GemaB Christin
Zarzinskys Interpretation des Veran-
staltungstitels »watch us work it« er-
probt die Performancekinstlerin zu-
sammen mit dem Publikum »art(work)
in progress« bzw. das »collaboral«
Miteinander anhand von Verbenno-
men, eine Ubung zur phonetischen
und korperlichen Umsetzung von Be-
griffen zur vielfaltigen Ann&herung an
Worte und ihre Bedeutung.
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Christin Zarzinsky lebt und arbeitet in
Hamburg als Performancekunstlerin,
Tanzerin, Yogalehrerin und Trainerin.
Seit 2018 widmet sie sich der Etablie-
rung des eigens entwickelten kinst-
lerischen Formats »collaboral move-
ment«,

Stefan Klein
Waiting Session #4

Offentliches Gesprach Uber das Warten mit Anne Schulze und Tim Panzer

Warten war immer schon ein Teil des
menschlichen Lebens. In einer Zeit,
in der sich die Reaktionszeiten ma-
ximal verringern, scheint der simple
Moment des Wartens mehr und mehr
zu verschwinden. Stattdessen wird
das Warten oft als seltsam anachro-
nistisches Phanomen verstanden. Es
scheint sogar einen sozialen Status
zu offenbaren: Wahrend einige Men-
schen dafUr bezahlen, nicht warten zu
mussen, sehen sich andere gezwun-
gen, jahrelang zu warten, bis sich ihre
Situation verandert. Stefan Klein ent-
wickelt eine laufende &ffentliche Dis-
kussion Uber das Warten. In seinen
»Waiting Sessions« sind Expert*innen
aus unterschiedlichen Fachrichtun-
gen eingeladen, aus ihrer Disziplin
heraus Uber das Warten zu sprechen.
Die Diskussionen finden stets in einer
bestehenden Wartesituation statt,
z.B. an der Bushaltestelle, im Wasch-
salon oder im Migrationsburo. Die
vierte Waiting Session nimmt Archi-
tekturen des Wartens in den Blick. Im
Gesprach mit Anne Schulze und Tim
Panzer, einem Kd&lner Architekt*in-
nenduo, rUckt die Konstruktion von
raumlichen Situationen in den Blick,
die dem Warten gewidmet sind.

Stefan Klein lebt in Berlin und arbeitet
als Kunstler. Seine vielen Interventio-
nen, die er in Notizblchern festhalt,
bleiben oft bloBe Behauptung. Zu-
mindest sagt er das.
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Geht’s noch Kollektiv

Your soul, your body, your service

Das Geht’s noch Kollektiv bietet einen
ritualisierten, individuellen  Service
an, der Dienstleistung als kunden-
orientiertes Angebot und zwischen-
menschliche  Interaktion  begreift.
Durch das allwissende Orakel wird
den Kund*innen die fUr sie passende
Dienstleistung prophezeit. Diese wird
anschlieBend von einer eigens be-
reitgestellten Servicekraft der Kundin
dargeboten. Die Dienstleistungen leh-
nen sich an etablierte Handlungswei-
sen und Beschwoérungen an, bedie-
nen sich aus Elementen der Popkultur
und deuten so Rituale neu. Das breite
Service-Angebot beinhaltet korperli-
che und geistige Transformation, Ini-
tiation, Produkt- und Wissenserwerb
sowie das Erlangen von Fahigkeiten.
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Das Geht’s noch Kollektiv, bestehend
aus Cristina Ruesch, Elina Saalfeld,
Francisca Markus und Elisa Nessler,
durchwandert, verzahnt und beleuch-
tet die Phanomene des Alltaglichen.

Mara Kirchberg
Folding Affairs

The performance installation Fol-
ding Affairs is an engagement with
the process of folding and unfolding,
blurring the line between outside and
inside. It affects all material: body,
plastic, brain, glass, water... It is an
intense material research into the vi-
sual aspect of »The Fold«, a physical
commitment as well as a challenge
to a philosophical understanding of
the Deleuzian definition of »The Fold«.
Here »the world is interpreted as a
body of infinite folds and surfaces that
twist and weave through compressed
time and space«. The subject is seen
in a state of constant becoming ai-
ming towards diversity and it is rather
an opening than a closure, open-en-
ded and inexhaustive. Folding Affairs
is presented in the format of an open
studio that can be entered any time.
It embraces the in-between and con-
tinously oscillates between establis-
hing the visual and revealing the inti-
micy of a work process.

Mara Kirchberg is a Berlin-based per-
formance artist working in dance, vi-
sual arts and as a performer. Her ar-
tistic process consists of a research
of visual language and alternative per-
formance practices. She is interested
in working with different material and
its relation to body and space. She
graduated from the »Dance Intensi-
ve« Program at Tanzfabrik in Berlin in
2017 and is currently studying at the
Institute For Applied Theatre Studies
in GieBen.

48



Luca Tushaus
ich ist produktiv

Die Performance ich ist produktiv
problematisiert das Verhdltnis des
zeitgendssischen Subjekts zur post-
fordistischen Arbeitswelt und médchte
Spannungszustande  veranschauli-
chen, die sich aus dem Wunsch nach
Selbstverwirklichung und den ge-
sellschaftlich konstituierten Zwangen
ergeben. Das Werk greift das Para-
digma der Moderne auf, welche den
Begriff der Arbeit totalisiert, indem sie
jede Subjektwerdung als Arbeit an
sich selbst und an der Gesellschaft
definiert. Impliziert werden Fragen
und Maximen der Abgrenzung der
Dichotomie Arbeit/Nicht-Arbeit. Die
Kunstlerin thematisiert somit nicht nur
die zunehmende Entgrenzung von
Arbeit, sondern auch die damit ein-
hergehenden Momente des »neuen
Kapitalismus« wie Uberforderung und
Depression. Die Aussicht auf die voll-
standige Entfaltung der eigenen Indi-
vidualitat und Identitat wird gekoppelt
an die Forderung nach unaufhérlicher
Arbeit am eigenen Selbst.
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Luca Marie TUshaus studierte zu-
nachst Ethnologie und Medienkul-
turwissenschaften in Leipzig. 2016
wechselte sie zum Studiengang Inter-
media an der Universitat zu Koln. Mit
visuellen und performativen Mitteln
versucht sie, gesellschaftliche sowie
personliche  Konstruktionsprozesse
erfahrbar zu machen.

Matthias Conrady mit Felix Zilles-Perels
Mit Liebe Gemacht

In der kunstlerisch-akademischen
Kochshow versucht ein Moderator
mit seiner Assistenz, verschiedene
Aufgaben zu meistern: einerseits die
Essenszubereitung, die als Show ja
auBerdem unterhalten soll, anderer-
seits den parallel stattfindenden aka-
demischen Vortrag, der Nahrungs-
zubereitung und -aufnahme in seiner
sozialen und kulturellen Bedeutung
untersucht. Dabei vermengen sich
die theoretisierten Probleme mit den
in der Showsituation real entstehen-
den. In der Show geht es spezifisch
um die Liebe, und den Mehrwert, den
Beisteuerung der Liebe in der Nah-
rungsbereitung vermeintlich bietet. Ist
die Pasta besser, wenn sie mit Lie-
be gemacht ist? Wie ist das Gericht,
wenn es mit Verachtung, dabei aber
diszipliniert und sorgfaltig gemacht
ist? In dem Vortrag werden vom
Koch verschiedene Formen der Lie-
be am Beispiel verschiedener Super-
markt-Produkte prasentiert. Alle diese
Produkte verkaufen und vermarkten
sich mit dem Schlagwort der Liebe.
Dazu wird live ein Gericht zubereitet,
das die Machbarkeit der Versprechen
der Werbung auslotet.

Matthias Conrady studierte bis 2015
Medienkunst in KéIn und Kolumbien.
Er arbeitet dem Publikum zugewandt
zwischen Publikation und Perfor-
mance. Begleitet und unterstutzt wird
er von Felix Zilles-Perels, beide sind
Teil des Kollektivs City Center Studio.
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Sajan Mani
Th(d)is Comfort

In J. & G. Hagenbeck’s photographs
of Malabaren-Truppe from the Human
Z00, we see exhibited bodies claimed
to be from the region of Malabar; the
same region in the South West coast
of India where | was born and rai-
sed. In the so-called refugee-migrant
crisis times, | believe, It is essential to
look back, before thinking to step for-
ward. What is the distance from Mal-
abaren-Truppe to Poramos? In my
own journey, as a Postcolonial black
Dalit body in the public space, | try
poetically and politically to imagine
out-of-time or in-time with times!
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Sajan Mani is an artist hailing from a
family of rubber-tappers in a remote
village in the northern part of Kerala,
South India. Sajan’s work voices the
issues raised by the marginalized so-
cieties of India, with the help of the
black Dalit body of the artist. Sajan
has participated in the Vancouver
Biennale, Kampala Art Biennale, Dha-
ka Art Summit, Kolkata International
Performance Arts Festival, Senso-
rium- Sunaparanta Center for Arts,
Goa, Musrara Mix Festival, Jerusalem
and in various residencies including
New Art Exchange, Nottingham and
Delfina Foundation in London, Her-
itage Hotel Art Spaces, Goa. He has
involved in artistic and organizational
levels at the first Kochi-Muziris Bien-
nale.

Sara Koller
me-time

Sara Koller befasste sich Uber funf
Monate hinweg mit der japanischen
Bondagekunst Shibari. Sie nahm an
Workshops und Fesseljams teil und
beschéaftigte sich mit dieser uralten
Philosophie. Entgegen der allgemei-
nen Auffassung einer brutalen Sado-
maso-Technik, interessiert sie sich fur
die subtileren Eigenschaften dieser
Fesselkunst. Der Akt des Fesselns
resultiert in einer eingeschrankten
Bewegungsfreiheit und einer ver-
anderten Selbstwahrnenmung. Das
Seil leitet das Bewusstsein ins Hier
und Jetzt und legt sich wie ein ver-
langerter Arm um den Korper. Die
Solo-Performance me-time erforscht
die Intimitat und Hingabe in der Be-
schrankung.

Sara Koller ist eine Schweizer Per-
formancekunstlerin  und Meteorolo-
gin. Ihre kinstlerischen Arbeiten sind
stark korperbasiert und meist sub-
tile Auseinandersetzungen mit politi-
schen Themen.
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GIW & KILONZO

Performance Uber fluide Zustande des Seins

Stimmungen, Zustande und Gedan-
ken, die ineinander verschmelzen und
dabei ihre ursprungliche Bedeutung
verdndern. Elemente auseinanderge-
brochen und auf seltsame und frag-
mentierte Weise mit einem Gefuhl der
Leichtigkeit zusammengefugt — Zwei
Performer lassen Konzepte langsam
los, was zu einem Zustand des direk-
ten Ausdrucks und unterschiedlicher
flissiger Identitdten fuhrt. Ein ritueller
Zustand, der Raum und Koérper zu ei-
ner mystischen Qualitat werden lasst.
Was ist real?
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Kelvin Kilonzo’s Kérper erschafft sei-
ne eigene Dynamik, manchmal er-
scheint er vertraut, manchmal aus
einer fernen Realitat. Pablo Giw lasst
seine Trompete mit Atem, Metall und
Stimme gréBer als nur ein Instrument
klingen.

Stefanie Klingemann

Stefanie Klingemann (1977 in Moers)
lebt und arbeitet seit 2004 in Kaln.
Sie arbeitet situativ, ortsbezogen und
meist im offentlichen Raum. lhre Per-
formances zeigen in groBen Teilen
Handlungen des Alltaglichen, die mit
visuellen Fundsticken und Wiederho-
lung von Handlungen und situativem
Material eine ortsspezifische Verstar-
kung erzeugen.

54



Rafael Duarte-Uriza
Centinela del tiempo finito de una abeja
(Wachter der begrenzten Zeit einer Biene / Sentinel of the finite time of a Bee)

| observe, listen and perceive the re-
lationships between all things and the
environment that they inhabit. Sentinel
of the finite time of a Bee it is a long
durational performance focused on
the time used by bees in the process
of honey making, and the impossibili-
ty for us, as humans beings, to count
the many trips bees do in order to fill
up with nectar one of their wax hexa-
gons. For me, this action is not only a
way to say thanks for the honey con-
tained into the Honey Hour Glass, it
is also a possibility to recognize the
type of relations we have with bees.
Sentinel of the finite time of a Bege is
present in this Performance Garten
6, »watch us work it«, supported by
Performance Garten, the Colombian
Ministry of Culture, and Universidad
Nacional de Colombia.

Rafael Duarte-Uriza’s art focuses on
sculpture, installation and perfor-
mance. He studied Arts at the Uni-
versidad Nacional de Colombia, in
Bogota. His graduate project Com-
presion reciproca, refugio para las
abejas was recognized as Best Ba-
chelor Degree Work in Fine Arts of
2017. For the last three years he has
been researching about bees with the
support of Universidad Nacional de
Colombia; Alejandro Angel Escobar
Foundation; the Colombian Ministry
of Culture; Organizmo, Design Build
Center for Sustainable Habitats and
Dulcinea Permacultura Arte Founda-
tion. Currently he is developing an in-
vestigation about Art and bees in Co-
lombia with the support of IDARTES.




22. Uberschlage dich

25. Sei vielschichtig, liberlagere dich




EDITORIAL [VERWORFEN]

Was ist eigentlich der mode of power
zeitgenossischer Performancekunst?
Ihre Karten scheinen angesichts ge-
genwartiger Bedingungen jedenfalls
neu gemischt: Wenn in den 1960er
und 1970er Jahren Performance-
kinstlersinnen noch durch epheme-
re Aktionen gegen die Logiken und
Organisationsstrukturen des kapita-
listischen (Kunst)Markts revoltierten,
sieht sich die Performancekunst heu-
te neuen Verhaltnissen ausgesetzt
— Verhéltnissen, in denen der enge
historische Nexus von Performance
und Institutionskritik nicht mehr greift.
Was als Name und Modus einer
avantgardistischen Kunstform be-
gann, ist heute zur zentralen Mar-
ketingvokabel avanciert und langst
auch in 6konomische Ordnungen
Ubergeschwappt. Denn in unserer
gegenwartigen  Bewertungsgesell-
schaft ist es gerade die Performanz
der Einzelnen, an der sich ihr 6kono-
mischer Wert misst. Performance ist
Uberall, ist operativer Modus der sozi-
alen Medien und spatkapitalistischen
Okonomien. Ihr Mehrwert speist sich
dabei aus dem Ideal eines unterneh-
merischen Kreativsubjekts, dessen
Leistung nicht mehr an ein materiel-
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les Produkt gebunden ist, sondern an
den Vollzug bestimmter Handlungen.
Dieses autonome, kreativ schopfen-
de Arbeitssubjekt evaluiert sich selbst
Uber seine »social quality« in perma-
nenten Feedbacksystemen - eine
Resonanzform, die sich auch in der
Performancekunst der Gegenwart
abzuzeichnen scheint. Performance-
kunst bleibt also nicht unbeeindruckt
von 6konomischen Verhaltnissen und
Fragen nach dem Modus und Wert
von Arbeit.

Unter dem Titel »watch us work it«
zeigt der 6. Performance Garten neun-
zehn kunstlerische Performances,
die auf unterschiedliche Weisen das
Verhéltnis von Performance, Kunst
und Arbeit befragen. Sie handeln von
dienstleistender Arbeit, Service, dem
(sich ab)arbeitenden Korper, von Bil-
dern bzw. Images der Arbeit und vom
Gesehen-Werden beim Arbeiten. Was
zugleich mitschwingt, sind die grof3en
Fragen nach den Herausforderungen
zeitgendssischer Performancekunst,
denen sich das Medium angesichts
der oben angedeuteten Verstrickun-
gen ausgesetzt sieht: Wie ist auf die
neoliberale Vereinnahmung des Per-

formancebegriffs zu reagieren? Wenn
alles Performance sein kann, worin
besteht dann die spezifische Power
der Performancekunst? Welche Rolle
kdnnen dabei ein souveran verstan-
denes Publikum und Strategien der
Kollektivitat spielen?

In einem zweitdgigen Programm
bringt der 6. Performance Garten
Nachwuchskunstlersinnen und erfah-
rene Kunstlersinnen aus regionalen,
Uberregionalen und internationalen
Kontexten zusammen. Geschaffen
werden soll ein offener, vielsprachiger
Diskursraum zwischen Kunstler*in-
nen, Publikum, Wissenschaftler‘innen
und Organisator*innen. Das vorlie-
gende Workbook soll die 6. Ausgabe
des Performance Garten begleiten
— mit Impulsen und Platz flr eigene
Gedanken.

Viel Freude winschen Marie Buhler,
Raphael Di Canio, Julia Maja Funke
und Vivien Grabowski.
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es ware gut, dass die Rituale sich nicht kompeltt auf eine der Grundséule beziehen kénnen,
sodass wir eine “angebotsfreiheit” haben, und zu verschiedenen “Saulen” verschiedene
Rituale einsetzen konnen.

4 serviceangebote sind vier Gllickskeksspriiche. ( haha wir sind die Gllickskekse?)
wir benutzen Gliickskeksspriiche um den Ritualen einen Namen zu geben.

KONKRET

wir sind im raum. es gibt im Raum 4 stationen, an denen vier Rituale von uns durchgefiihrt
werden kénnen. (angebot)

wenn der Besucher den Raum betritt beginnt das Performen. wir sind vorher da, sitzen
vielleicht um eine WAsserpfitze und warten. beim eintreten des Besuchers stellen wir ihm
vier Gliickskeks spriiche vor, er kann sich entscheiden welchen Spruch er méchte, an
welchem er teilnehmen madchte. Oder wird es dem Zufall (iberlassen? Bzw. er sucht sich ein
Keks aus, aber weiss nicht von anfang an was drinnen stehen wird.

Fir Anfangsritual: Gegenstand, der Wahrheit spricht (siehe Mund der Wahrheit in Rom
https://de.wikipedia.org/wiki/Bocca_della_Verit%C3%A0). Dieser weist dem Besucher (z.B.
in Form von Spriichen oder von verschiedenfarbigen Perlen usw.) durch scheinbares
Ubersinnliches Wissen den weg, eigentlich ist die Wahl aber Zufall (durch ziehen/...)

JA! JA! JA! Geféllt mirl! Es wére ganz Toll so eine dhnliche Maske in Keramik zu
produzieren. Der Besucher zieht aus dem Mund der Maske ein Zettel (oder Keks) raus. Das

dann wird jenes Ritual durchgefiihrt mit ihm. vielleicht 1 zu 1.

wenn die person mochte, kann sie den raum direkt wieder verlassen, oder aber alle rituale
durchfiihren... Hmm ich glaube nur 1 Versuch ist besser. .. ich finde auch, es ist wie in der
werbung/ einem Kauf: Du ziehst einmal, dann sagt dir der Zettel was du brauchst, umtausch
ausgeschlossen. Dem Kunden wird nur der Bereich zugewiesen, ob und wie die
Dienstleistung dann genau ablauft kann er ja dann mit dem jeweiligen
Mitarbeiterverhandeln.

Die entscheidungssituation ist wie der Beginn eines Marchens. oder eine Traumes oder
Alptraums. wenn ich diese entscheidung begehe, passiert dann mein traum oder alptraum?
zwei verschlossene Tiren vor denen ich stehe, gejagt werde und entscheiden muss welche
tur ich nehme. hinter der einen kann eine neue Welt sein, hinter der anderen ein abgrund...
Oder beides, es kommt drauf an, wie der Besucher die erlernte Fahigkeit/Wissen/Produkt/
Erscheinungsbild Verdnderung einsetzt.

Service wird dadurch mehrdeutig ( ambiguous)

kann positiv belegt sein, dich fordemn, dich erleuchten oder herausfordern

kann auch negativ belegt werden, dich unangenehm fihlen lassen, ausgeliefert sein,
konfrontiert werden. ..

wir kreieren eine art zwischenraum - wo alles maoglich ist?

zB. liebestrank
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komplett einzigartige Rituale haben wir eine breite Auswahl an Dienstleistungen fiir Sie
zusammengestellt.

-+ Als beispiel... ich fands lustig, wenn wir dieses komische Eso hexen ding mit ein komplett

gewerbe servicemassigen werbetext kombinieren.
hier eine seite als Beispiel https./www.hexenladen-hamburg.de/hexensprechstunde-
individuelles-beratungsgespraech/

Uniformen: “clean”, an krankenschwesteroutfitts angelehnt, nur ohne den komischen
kragen? Also irgendwie “rein”, vermitteln kompetenz und Professionelles Auftreten?

FRAGEN SKYPE AN PG:

wie hoch sind die Decken - fur zellen wichtig, damit stoff bis zum boden geht

konnen wir die vor- umhéange zellen an den rohren in der decke befestigen? sonst, dirfen
wir bohren?

wie ist der Abstand zwischen unseren Separes? Wo kann der Mittelpunkt/ das Orakel sein?
fahrtkostenerstattung?

Lichtsituation

Budget

WORKBOOK

Das muss rein:
e Kinstlerinnen-/Kollektiv-Name
e Titel der Arbeit
® FEin Kurzbeschreibung deiner/eurer Performance (aus der idealerweise der Bezug zum
Thema "watch us work it" hervorgeht): max. 1000 Zeichen inkl. Leerzeichen
e Kurze Kiinstlerinnen/Kollektiv-Bio: max. 200 Zeichen inkl. Leerzeichen

Geht's noch Kollektiv: Service

recieve respect and help from influential people.

Das Geht's noch Kollektiv bietet einen ritualisierten, individualisierten Service an, der
Dienstleistung als Bezugspunkt zwischen Kundenorientierung und Interaktion begreift.
Durch das allwissende Orakel wird den Kunden die fiir sie passende Leistung
prophezeit. Diese wird ihm/ ihr von einer eigens bereitgestellten Servicekraft
dargeboten.

Die Dienstleistungen lehnen sich an etablierten Handlungsweisen und Beschwédrungen
an, bedienen sich aus Elementen der Popkultur und deuten so Rituale neu.

Das breite Angebot beinhaltet kérperliche und geistige Transformation, Initiation,
Produkt- und Wissenserwerb, sowie das Erlangen von Fahigkeiten.
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Einladungsmail Meeting

Liebe*r ####,

wir freuen uns sehr, dass du bel
unserem Meeting auf dem 6. Per-
formance Garten dabei sein wirst.
Starten werden wir voraussicht-
lich am Samstag, den 20.10., um
18:18h. Damit du weifdt, was dich
erwartet und warum wir dich
an unserem Arbeitstisch brau-
chen, mochten wir dir gerne vor-
ab schon einige detaillierte Infos
zum Ablauf des Gespréchs schi-
cken.

1| ANLASS UND ZIEL

Podiumsdiskussionen sind — wie
regelmaiige Meetings — super, da-
rin wird eine Menge deredet und
nachgedacht. Wir mochten jedoch
nicht nur reden und nachden-
ken, wir mochten, dass die Dinge
morgen anders sind als heute. Die
groartige Chance, fur eine Stun-
de lang zusammen mit euch, eu-
ren Erfahrungen und Perspekti-
ven an einem Tisch zu sitzen, soll
fur etwas Nachhaltiges genutzt
werden - etwas, das Uber die Ver-
anstaltung hinaus Bestand und
Bedeutung hat. Gemeinsam mit
euch mochten wir Probleme auf-
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spuren und analysieren, die rund
um den Nexus von Arbeit - Kunst
- Performance in euren Kopfen
sowie In eurem ganz personli-
chen und unserem gemeinsamen
(Arbeits-)Umfeld kursieren — und
wir mochten mithilfe eurer kol-
lektiven Intelligenz und live vor
den Besucher*innen des Perfor-
mance Garten Losungen dafur
entwickeln. Ganz nach dem Motto
Swatch us work it“!

2| STRUKTUR UND ABLAUF

Das Meeting wird eine gute Stun-
de dauern. Das heifdt, wir werden
Zelt haben, drel Themen (TOPs)
a 20 Minuten zu ,bearbeiten
und daraus konkrete erste Hand-
lungsschritte und -aufgaben ab-
zuleiten, die wir in die Realitat
Ubersetzen wollen. Die TOPs wer-
den von uns ausgewéhlt, jedoch
bitten wir euch vorab um kollabo-
rative Beteiligung (siehe Punkt
4). Neben dem Problem, der Fra-
gestellung oder dem Phanomen
wird auch die Methode, mit deren
Hilfe wir uns gemeinsam des Pro-
blems annehmen wollen, vorge-
geben sein. Nach jederm TOP wer-
den konkrete Aufgaben verteilt,

die von mindestens zwel Teilneh-
menden in einem festgelegten
Zeltrahmen bearbeitet  werden
und der Problemldsung dienen
sollen. Auf diese Welse wird eine
Vernetzung und nachhaltige
Handlungskoordination initiiert,
die Uber den 6. Performance Gar-
ten hinaus aufrechterhalten, von
uns koordiniert und unter allen
Beteiligten und Interessierten ge-
tellt wird.

3| ROLLENVERTEILUNG

Die Rollen arm Tisch sind klar ver-
teilt. Unsererseits wird es zwel
Gespréachsleiterinnen geben (eine
in moderierender, eine in koor-
dinierender Funktion), um stets
den Blick auf mogliche konkrete
Schritte und Aufgaben zu richten.
Die Gespréachsleitung gibt die Ge-
spréchsredeln vor und trégt die
Verantwortung dafur, den Prozess
des Gespréchs, sein Timeframing,
Redeanteile und gesetzte Ziele im
Blick zu behalten. Wir behalten
uns hier vor, auch Unterbrechun-
gden vorzunehmen, insofern dies
fur den Prozess des Gespréchs
und seinen handlungsorientier-
ten Ausgang erforderlich ist. Bitte

verzeiht uns das. :-)

Parallel zum wverbalen und ge-
danklichen Austausch wird es
eine Visualisierung geben. So
werden fur alle Tellnehmenden,
inklusive Publikum, die angespro-
chenen Problemstellungen, Dis-
kussionspunkte und insbesonde-
re die vereinbarten Ziele pro TOP
festgehalten. Bs entsteht ein im
Anschluss frei zugadngliches ,Ar-
beitsblattt, aus dem die Struktur
des Meetings, die zentralen tber-
greifenden Hragdestellungen und
konkrete Handlungsanweisun-
gen hervorgehen sollen.

Das Beste zum Schluss - eure
Rolle(n)! Thr seid da, um als Ex-
pert*innen und Schnittstellen
einen kollaborativen Raum zur
Losungsfindung zu schaffen, in
und aus dem Input und Output
flieren kann. Konkret stehen Ale
Bachlechner und Julia Dick fur
wissenschaftliche Herangehens-
weisen zur Performancekunst
aus der Sicht der Kunstpraxis.
Stellvertretend fur unsere Per-
formance-Garten-Kunstler *in-
nen mit ihren professionellen
Erfahrungen im Rheinland bzw.
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in Europa sind BBB Johannes
Deimling und Stefanie Klinge-
mann mit dabel. Nada Schroer
ihrerseits wird uns mit einem
kuratorischen Blick auf die Dinge
unterstutzen. Aus politischer und
veranstaltungstechnischer Per-
spektive sitzen Jascha Sommer
(Cheers for Fears) und Georg Blo-
kus (Schule der politischen Hoff-
nung) mit am Tisch. Zwel welitere
Platze werden als flexible Position
frel bleiben und Raum fur Stim-
men aus dem Publikum bieten.

4| AGENDA

Auch wenn es endlos viele inte-
ressante und relevante Punkte
gibt, die Im Zusammenhang mit
performativen Arbeiten und der
Kinstler*in als Arbeiter*in zu
besprechen und zu ldsen waren,
bleibt uns leider nur die Zeit, drel
TOPs (oder maximal vier, wenn es
sich um Uberschaubarere Punkte
handelt) zu behandeln.

Einen davon mochten wir gerne
selbst festlegen und ans Ende set-
zen. Als Organisator*innen des
Performance Garten haben wir
selbst Probleme erfahren, die un-
sere ,Arbeit” bel der Umsetzung
der Veranstaltung begleitet ha-
ben. Mit euch gemeinsam maoch-
ten wir deshalb gerne den Anstof’
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zu einem Code of Ethics fur die Ku-
ration von zukunftigen (Perfor-
mance-)Kunst-Veranstaltungen
entwickeln - dabel interessieren
uns sowohl eure kinstlerischen,
als auch  wissenschaftlichen,
kuratorischen, politischen und
menschlichen Perspektiven! Der
Code soll nach der Veranstaltung
weiter ausgearbeitet und nach
einem Feedbackprozess selbst-
verstandlich allen Interessierten
zur Verfugung stehen und nicht
nur zum 7. Performance Garten,
sondern hoffentlich im Rahmen
vieler Veranstaltungen erprobt,
Uberdacht, weiterentwickelt und
getellt werden.

Das nur als ein Beispiel, wie wir
uns diesen Transfer von einer
Problemstellung zu konkreten
Handlungsstrategien vorstellen.
Daruber hinaus ist noch Platz fur
mindestens zwel weltere TOPs.
Und hier wirden wir gerne euch
die Moglichkeit, geben, eine per-
sonliche und/oder professionelle
Frage- oder Problemstellung ein-
zubringen, die ihr gemeinsam in
dieser wertvollen Runde ldsen
mochtet. Denn mit den wirklich
komplexen und drangenden Fra-
gen unserer Zeit kommen wir
alleine nicht weiter, oder? Ein
paar ldeenanstoRe und Anknup-

fungspunkte haben wir schon ge-
samimmelt, die das mogliche Spekt-
rum an Fragestellungen abbilden
koénnten:

* Wie lasst sich eine gerechte Ho-
norierung von kunstlerischer Ar-
beit organisieren?

e Was soll kunstlerische Arbeit
am Horizont gesellschaftlicher
Arbeit sein?

e Welche Position sollte die Per-
formancekunst auf dem (Kunst-)
Markt einnehmen? Was ist ihr
mode of power?

e Sollte man den ,Wert“ von Per-
formance in Kriterien messen?
Wie geht man mit dem besonde-
ren Bedarf an Evaluierung in der
Performancekunst um?

e Welche Chancen und Risiken
bietet Partizipation innerhalb der
Performancekunst?

e Wie reagieren kunstlerische
Performances darauf, das der Be-
griff der Performanz heute eine
Marketingvokabel ist? Wie sollten
sie damit umgehen?

e Was erkenne ich wo und von
wem als Arbeit (an)?

* Sollte sich (Performance-)Kunst
als Gesellschaftskritik verstehen?
Wie kann Kunst Gesellschaft ver-
andern? (Und sollte sie das?)

Denkt bitte daran, nicht nur ein
Thema, sondern auch eine Me-
thode anzugeben, mittels derer
dieses behandelt werden soll (z.B.
Brainstorming, To Do-Liste, Per-
formance). Fur die finale Aus-
wahl der TOPs kénnen wir alle
Vorschlége bitte inklusive kur-
zer Beschreibung der Problem-
gtellung und Gespréachs- bzw.
Arbeitsmethode sowie einer mog-
lichen handlungsorientierten
Zielsetzung) berucksichtigen, die
bis zum 14. Oktober eingereicht
wurden. Danach werden wir die
BEntscheidung uber unsere finale
Agenda fur den 6. Performance
Garten treffen. Seid bitte nicht
bdse, wenn euer Vorschlag nicht
dabet ist. Thr spielt trotzdem eine
wichtige Rolle bel unserem Mee-
ting, in dem ihr eure Gedanken
und Handlungsvorschléage ein-
bringt sowie konkrete Aufgaben
flr deren Umsetzung tbernehmt.

Wir freuen uns sehr auf euch und
sind gespannt auf eure Beitrage.

Herzliche Grufe vom Perfor-
mance Garten Team

Marie Buhler, Raphael Di Canio,
Julia Mgja Funke & Vivien Grab-

owski
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AGENDA & PROTOKOLL'
Schule der politischen Hoffnung

Datum Uhrzeit Ort

Mo., 01.01.2018 20:00-22:00 Uhr StralRe Hausnummer, PLZ Ort

Projekt Arbeitsgruppe Besprechung

SdpH Vorstand jour fixe

Gesprachsleitung Protokollfithrung Sitzungsbeobachtung

Vorname Name Vorname Name Vorname Name

Teilnehmer*innen (analog)? Teilnehmer*innen (digital)® Abwesende

" Dieses Google Doc ist eine frei verfiigbare, nicht-lizenzierte Vorlage fiir Agenda und Protokoll von Besprechungen im Rahmen von selbstorganisierten
politisch-kiinstlerischen Projekten. Sie wurde von der Schule der politischen Hoffnung erstellt und basiert auf dem Stand vom August 2018 und wird
kontinuierlich verbessert. Da es unsere Absicht ist, Wissen zur politisch-kiinstlerischen Selbstorganisation und Gemeinschaftsbildung zu verbreiten, ist dieses
Dokument allen frei zugénglich und kann je nach Bedarf beliebig fiir die eigenen Zwecke angepasst werden. Hierfiir empfehlen wir die Erstellung einer Kopie
und die Speicherung im eigenen Google Drive. Auf der letzten Seite sind Erlauterungen zum besseren Verstandnis der Vorlage. Bei weiteren Riickfragen
kontaktiert uns einfach tiber i 5

2 Soliten Teilnehmer*innen nur in einem bestimmten Zeitraum anwesend sein, sollte dieser in Klammern hinter dem Namen vermerkt werden (z. B.
20:00-21:00 Uhr).

3 siehe FuRnote 2

20:00 TOP 1: BESCHREIBUNG® VERLAUF ERGEBNISSE®
UHR EINFUHRUNG*
BegriiRung, Anlass der
Besprechung & TOPs
20:05 TOP 2: BESCHREIBUNG VERLAUF ERGEBNISSE
UHR RUCKBLICK &
AKTUELLES
VN: VN: ...
VN: ...
20:15 TOP3: ... BESCHREIBUNG VERLAUF ERGEBNISSE
UHR
VN: ... VN: ...
VN: ...
20:35 TOP 4: ... BESCHREIBUNG VERLAUF ERGEBNISSE
UHR

VN: ... VN: ...
VN: ...
20:50 TOP 5: FAZIT BESCHREIBUNG VERLAUF ERGEBNISSE
UHR
Aligemeine VN: ...
Zusammenfassung der
Besprechung
21:00 TOP 6: BESCHREIBUNG VERLAUF ERGEBNISSE
UHR AUSBLICK
Zusammenfassung der siehe Aufgabenliste unten
Aufgaben, Verantwortlichen,
Mitwirkenden und Falligkeiten
(Protokollfiihrung)
Néchste Besprechung Datum:
(Protokollfiihrung) Uhrzeit:
Ort:
Gesprachsleitung:
Protokollfiihrung:
Sitzungsbeobachtung:
21:15 TOP 7: BESCHREIBUNG VERLAUF ERGEBNISSE
UHR FEEDBACK
Protokollfiihrung VN: ...
Gesprachsleitung VN: ...
VN: ...
Sitzungsbeobachtung VN: ...
VN: ...
21:15 TOP 8: BESCHREIBUNG VERLAUF ERGEBNISSE
UHR SCHLUSS
Schlussworte der
Gesprachsleitung
AUFGABE VERANTWORTLICH’ MITWIRKEND FALLIG
VN VN 02.01.
VN VN & VN 02.01.
VN VN 02.01.

“In der Tabelle kénnen beliebig Zeilen und Spalten eingefiigt bzw. geloscht werden. Wir empfehlen jedoch die Beibehaltung der vorliegenden Grundstruktur

mit Einfiihrung, Aktuelles, weiteren TOPs, Fazit, Ausblick und Feedback (optional) sowie jeweils weiteren Unter-TOPs pro Zeile. Im Falle von
zusammenfassenden TOPs kénnen die Spalten Beschreibung, Verlauf und Ergebnisse miteinander verbunden werden.

5 An dieser Stelle sollten jeweils Hintergrundinformationen zu Problem-/Fragestellungen des TOPs bzw. Unter-TOPs zur Verfiigung gestellt werden und Ziele

der Diskussion formuliert werden. Nicht vergessen sollten methodische Vorschlage zur kreativen Ideensammlung, Diskussion und Entscheidungsfindung (z.
B. Brainstorming auf Mindmap und gemeinsame Abstimmung).
% Hier werden Entscheidungen bzw. Beschliisse zusammengefasst.
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" Pro Aufgabe sollte nur eine Person hauptverantwortlich sein. Mitwirken sollten nicht mehr als zwei Personen.
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Streumaterial:

Fiir Waldboden sammle ich die Reste aus dem Filter der Kaffeemaschine und trockne sie ausgiebig,

bevor sie in einer groferen Dose oder Schachtel (Tupperware etc.) aufbewahrt werden.

getrocknetes Kaffeepulver

Als groberes Material ergénze ich im Wald die getrockneten Reste aus dem Teefilter zur Darstellung

abgefallener, angemoderter Astchen.
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Fiir Prarieboden und andere hellere Bereiche habe ich in der Weihnachtszeit begonnen,

Erdnussschalen zu zerbroseln.
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Kinderfeste

SiiBer Elefant
der Frau Edith Schindel

200 g Butter oder Margarine

150 g Marzipan-Rohmasse

5 Eigelb

125 g Zucker

1 Prise Salz

250 g Mehl

| 1 Msp Backpulver

40 g gemahlene Mandeln

3 EL Kakao

50 g geriebene Schokolade

| 5 Eiweifs

Butter oder Margarine zum Einfetten
Semmelbrésel zum Ausstreuen

400 g Kuvertiire

3 grofe dreieckige Eiswaffeln
Liebesperlen, Zuckerbliiten, Smarties
oder dhnliches buntes Zuckerwerk
Nach Wunsch 125 g Puderzucker,
knapp % Eiweif3 und Speisefarben

Butter oder Margarine zusammen
mit dem Marzipan sehr schaumig

| riihren und dabei nach und nach die
Eigelb mit Zucker und Salz zufiigen.
Riihren, bis die Teigmasse sehr
schaumig und der Zucker gelost ist.

Mehl mit Backpulver, Mandeln, Ka-
kao und geriebener Schokolade mi-
schen und auf den Teig gleiten las-
sen. Die EiweiBl zu schnittfestem
Schnee schlagen, dariibergeben und
alles sehr locker unterheben. Eine
Springform (Durchmesser 24 cm)
sorgféltig einfetten und mit Broseln
ausstreuen. Den Teig einfiillen, glatt-
streichen und in den auf 180 Grad
(Gas Stufe 2) vorgeheizten Ofen auf
die untere oder mittlere Schiene
schieben. Etwa 70 Minuten backen
und auf einem Kuchendraht bis zum
nichsten Tag auskiihlen lassen. In
der Zwischenzeit wie auf Seite 311
angegeben - eine Schablone anferti-
gen. Die Schablone auf den Kuchen
legen und mit einem sehr scharfen,
diinnen Messer dic drei »Elefanten-
teile« ausschneiden. Dabei die »In-
nenseiten« der Fiile etwas abfla-
chen, damit sie nicht - wie der
Rumpf aneinanderkleben. Die Ku-
vertiire im heiflen, nicht kochenden
Wasserbad aufldsen und die beiden
Korperhilften damit auf einer Seite
bestreichen. Aufeinanderlegen und
andriicken, bis sie »festgeklebt« sind.

Den Elefant dann auf seine » Fiie«
stellen und den Rilssel auf dieselbe
Art und Weise ankleben. Sobald alle
Teile fest sind, zwei der Eiswaffeln an
den Rindern dilnn mit Kuvertiire be-
streichen und den Elefanten danach
rundherum dick und gleichméBig mit
Kuvertiire iiberziehen. Die »Ohren«
dabei an den Kopf kleben (das geht
leichter, wenn Sie vorher ein paar
Einschnitte machen, in die Sie die
Obhren teilweise einschieben kdnnen).
Aus der dritten Waffel die »StoBzih-
ne« ausschneiden und in die noch
weiche Kuvertiire driicken, so daB3 sie
ebenfalls festkleben. Zum SchluB aus
siiBen Zuckerwerk Augen, Satteldek-
ke, Kopfschmuck und #hnliches auf
die Kuvertiire legen, bevor sie fest
wird. Je lippiger und bunter, desto
besser. Wollen Sie den Elefanten mit
Zucker-Spritzglasur verschonern,
verriihren Sie Puderzucker und Ei-
weil zu einer dickfliissigen, cremig-
schaumigen Masse und fiillen Sie sie
(mit oder ohne Speisefarben ver-
mischt) in Pergamenttiitchen, damit
Sie damit »malen« kdnnen.

220

tei

Lea

Du bist nicht gerade anspruchslos. Verlangst viel Liebe,
Geduld und Zeit. So hopp, hopp geht es mit Dir leider
nicht. Du bist launisch und schreckhaft wie ein kleines
Kind. Kriegst Du auch nur ein biBchen Zugluft, er-
schreckst Du Dich gleich fiirchterlich und ziehst Dich
sofort zurtick. Du brauchst eine wohldosierte Warme,
in der Nahe des Ofens oder der Heizung, aber heif3 darf
es fir Dich auch nicht sein. Dann hérst Du einfach auf
zu gehen. Du hast es gerne, wenn man Dich mit einem
Tuch zudeckt. Tja, Hefeteig, Du bist schon sehr
empfindlich. - Das Tolle an Dir ist allerdings Deine
Vielseitigkeit und Verwandlungsfahigkeit. Mal kommst
Du als Bienenstich oder Hefekranz daher; ein ander-
mal als Pizza oder Zwiebelkuchen. Ob sii3 oder salzig,
am besten schmeckst Du tibrigens frisch aus dem
Ofen, noch warm und herrlich duftend. Ich freue mich
schon auf unser nichstes Rendezvous, im schattigen
Garten, am hiibsch gedeckten Kaffeetisch. . . mit
Streusel- oder saftigem Pflaumenkuchen.
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INHALT

1-2
3-4
5-6
7-8
9-14
15-16
17-20
21-22

23-26

27-28

29-30

31-32

33-34
35-36

37-38

39-40

Crocossaint under Construction
Editorial
ich ist produktiv /1

Performance: Eine Bestandsaufnahme
Bestandsaufnahme

Textarbeit

Secular Meat, Live Performance,
Sunaparanta — Goa Centre for the Arts,
Goa, India, 2016

Eco-Art Performance,

Kerala backwaters, Keralam, ongoing
FAKE, Live Performance, Duration: life
long, from 2012

My Grandfather is Not an Artist,

public art project, Kochi-muziris biennale

2014, Kochi, India, ongoing
ich ist produktiv /2

Die Baustelle

Waiting Session #4
Centinela del tiempo finito de una abeja
watch us work it
Spotify-Playlist

Pairi Daeza

Produkt

Kontaktberthrung

AORTA

Jobs

Agierte Bilder

Flurmomente

Carolina Burandt

Luca TUshaus

Foto: Raphael Di Canio

Raphael Di Canio

Klarissa Fluckinger, Riccarda Naef
Julia Maja Funke

Sajan Mani, photo by Shivani Gupta

Sajan Mani, India photography Upendranath
TR.
Sajan Mani, photo by Isao Nishiyama

Sajan Mani

Luca TUshaus

Carolina Burandt

Stefan Klein

Rafael Duarte-Uriza, Foto: Julian Giraldo
DEVO

Holger Schwarz

einfachzwei

Johanna Martini

Klarissa Fluckinger, Riccarda Naef
Polsprung

BBB Johannes Deimling

Carolina Burandt

41-42
43-44

45-46

47-48

49-50

51-52

53-54

55-56
57-58
59-60
61-66
67-68
69-70
71-74
75-78

79-82
85-86

Programm

Arbeit

zwischen jetzt und nie

collaboral movement

Waiting Session #4

Your soul, your body, your service
Folding Affairs

ich ist produktiv

Mit Liebe gemacht

Th(d)is Comfort

Me Time

Performance tber fluide Zustande
des Seins

Service

Centinela del tiempo finito de una abeja
ich ist produktiv /3

Editorial [verworfen]

Research Material

Textarbeit

Titelbild des 2. Performance Garten
Einladungsmail Meeting

Freie Vorlage Agenda & Protokoll
Water

Rezepte

Cover

Julian Siffert

Shara & Shiri

Christin Zarzinsky
Stefan Klein

Geht’s noch Kollektiv
Mara Marie Kirchberg
Luca Tushaus
Matthias Conrady mit Felix Zilles-Pereis
Sajan Mani

Sara Koller

GIW & KILONZO

Stefanie Klingemann

Rafael Duarte-Uriza

Luca Tushaus

Marie Buhler, Vivien Grabowski
Geht’s noch Kollektiv

Julia Maja Funke

Foto: Raphael Di Canio

Marie Buhler, Julia Maja Funke
Georg Blokus / Schule der palitischen Hoffnung
Mara Marie Kirchberg

Matthias Conrady

Foto: Vivien Grabowski

Foto: Margarita Valdivieso



WORKBOOK
PERFORMANCE GARTEN 6
WATCH US WORK IT

19. & 20 Oktober 2018
Kunsthaus Rhenania
Bayenstr. 28, 50678 Kaln

Kdln, 2018

HERAUSGEBER*INNEN
Performance Garten

(Marie Buhler, Raphael Di Canio, Julia Maja Funke, Vivien Grabowski)

KOOPERATION

Cheers for Fears

FORDERUNG

Institut fir Kunst & Kunsttheorie, Universitat zu Kéin

StAVV, Universitat zu Koln
AStA, Universitat zu Kéin
GAG Immobilien AG

CHEERS]
0
FEARS
kunst.uni-koeln.de

AsuALEL! SERVY
MMiniaus  GAG g




